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Strumento di riproduzione delle opere d’arte del passato, il calco in gesso fu
adottato nel mondo antico da artisti e artigiani: tradizione accuratamente mante-
nuta per secoli, fino alle soglie dell'eta moderna e contemporanea.
Parallelamente il calco é anche restimoniato quale mezzo didattico, legato alla
vitalita delle principali Accademie d’arte in Italia e in Europa: uso ereditato, poi,
dalle Universita in rapporto con l'insegnamento della cultura figurativa antica.
Si spiegano, cosi, il nascere e il moltiplicarsi delle Gipsoteche, ovwvero di quella che
é stata definita “la pacifica invasione dei calchi”, registrata in numerosi luoghi euro-
pei della culrura'. Nel XVII°® e XVIII° secolo Roma fu il centro di irradiazione del-
'uso accademico della riproduzione in gesso: molti enti del Nord Europa (e non
solo) hanno guardato con attenzione e autentica passione al fenomeno italiano.
Emblematico & ruttora il caso della Danimarca, ove coesistono attualmente a
Copenhagen Den Kongelige Afstabningsamling (I Museo reale dei Gessi)® e il
Thorvaldsen Museum, legato al prestigioso nome del celebre scultore neoclassico’.
La formazione giovanile di Berthel Thorvaldsen é legata ai calchi fin dal 1785,
anno in cui entrod nella locale Accademia, ove vigeva 'insegnamento del disegno
dal modello in gesso®. Fu proprio 'artista, al quale il principe Cristiano Federico

' O. Rossi PmeLL, La pacifica invasione dei calchi delle statue antiche nell'Europa del Settecento, in Scritti in
onore di Carlo Argan, I, Roma 1984, pp. 419-25.

* Oggerro di particolare rilancio artraverso l'allestimento recente di una mostra, il Museo Reale dei
Gessi di Copenhagen fu fondato nel 1895 da Carl Jacobsen (1842-1914), creatore della Ny Carlsberg
Glyptotek, e dallo storico dell'arte Julius Lange (1838-1896). Inaugurato nel 1898, ma caduto in
abbandono a seguito di varie vicende, & stato riaperto al pubblico nel 1995. Artualmente presenta
undici sezioni dislocate su tre piani, con opere egizie ¢ mediconentali, greche, romane, medicevals,
rinascimentali: . ZAHLE, La nuova sistemazione del Miseo Reale dei Gessi di Copenhagen in prospettiva
internazionale, in “Ultra terminum vagari”. Scntti in onove di Carl Nylander, a cura di B. Macnusson, S.
Rerzem, P. Vian, S.]. Voicu, Roma 1997, pp. 377-383.

* 1l Thorvaldsens Museum, aperto nel 1848, accoglie opere dello scultore danese (1770-1844), in parte
originali marmorei, in parte copie in gesso realizate dall’artista stesso. Questo museo celebrativo fu
realizzato dall'architetro danese M.G. Bindesbell. Cir. in proposito: L. MULLER, Description des Antiquités
du Musée Thorvaldsen, I-11, Copenhague 1847; T. MeLanDER, Thomaldsen e la cultura archeologica, in Bertel
Thorvaldsen 1770.1844, scultore danese a Roma, a cura di E. Dt Majo, B. Jornags, S, Suspmo, Roma 1990,
pp. 284-307; S. Mss, Il Museo Thoraldsen a Capenhagen, ibid., pp. 54-61; T. MeLanDER, The Reception of
the Triumph: Some Entrance in Copenhagen and their Relation to Antiguity, in The Classical Heritage in Nowdic
Art ("Acta Hyperborea”, 2), a cura di M. NiEsex, 1990, pp. 119:138, in particolare figg. 3-6.

* 'Accademia di Belle Arti di Copenhagen (Der Kgl. Kunstakademi for de Skjenne Kunster), fondata nel
1753, fu dorata di calchi dallo scultore J. Wiedewelt (1731-1802), amico di Winckelmann. Nel 1785,
primo anno di frequenza del Thorvaldsen, la collezione contava pochi esemplari, tra cui un Laocoonre,
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di Danimarca intendeva affidare I'ampliamento della collezione di calchi della
stessa Accademia’, il concreto anello di congiunzione tra mondo culturale nord-

1

e quello y, dominato in periodo neoclassico da personalita come

13

Canova. Dopo il periodo danese Thorvaldsen, nei primi anni del suo
quarantennale soggiorno in Italia, continuo a lavorare prendendo per modello
soprattutto calchi®. La misura dell'importanza che questi rivestivano per i con-
temporanei si puo ricavare, ad esempio, dai giudizi altamente positivi espressi da
personalita come Goethe'.

E in questo contesto italiano ed europeo che si inscrive, tra le espressioni piu
recenti del fenomeno, la creazione della Gipsoteca di Perugia.

1. Come ¢ quando é nata la Gipsoteca universitaria di Perugia
La Gipsoreca universitaria di Perugia, poco nota agli studiosi e ancor meno al
grande pubblico, & nata, quale raccolta i calchi in gesso prevalentemente di scul-
3 ture classiche, tra gli anni 1962 e 19707, in stretto rapporto con 'lstituto di Ar-
X cheologia , non molto tempo dopo istituzione della Facolra di Lettere e Filosofia
nell'Ateneo cittadino®. Voluta da Filippo Magi, Direttore dell'lstituto di Archeo-
logia dal 1961, puo considerarsi espressione del suo i per il calco, urilizza-
to come strumento di lavoro scientifico, oltre che di mezzo didattico per l'inse-
- gnamento della storia dell'arte antica. Risale al 1960 la sua pubblicazione dal
titolo Il ripristina del Laocoonte™ a seguito dell'intervento, operato in Vaticano nel

 figlio ma . Nel 1788 la raccolta fu accresciuta con pezzi importanti, grazie all'interes-
0 5 ‘maestro di pirtura di Thorvaldsen. Nel 1793, suo ultimo anno di frequen-
sezione antica figuravano 91 pezzi. Cfr. | M. TrieLe, Thorvaldsens Biographi, Kebenhawn 1851-

valdsens Portraethuster, K 1963-65, 1, pp. 42-44.

e di Goethe per la scultura classica e, in particolare, per i calchi in gesso: ] W. GoeTie,
Leben. Dichtung und Wahrheit, 9, Hamburg 1950, pp. 500-503; D. Kocxs, Antikenzeichnung
: Der Antikensaal in der Mannheimer Zeich kademie 1769-1803. Ausstellin des

eminars der 3 Mannheim (1952), Mannheim 1984, pp. 63.95.
dell Universita di Perugia fu segnalata, in ambito scientifico, nell Incontro sulla didarti-
pa (Orvicto, 3-4 novembre 1969), Orview 1971, p. 77. con una consistenza di q
., venti calchi di opere romane, tre calchi di opere etrusche, oltre a cinque ume
el i
o in: G. Dozza, Universita di Perugia. Sette secoli di medernita, 1308-1976,
Filosofia, dope essere stara sospesa nel 1886, fu -icoa;i!nﬁn il 23 otwobre
= a1k sclebcas z

Generale pervgino. Alla rinascita della Facolth segui
dell'archeologia (cfr. olere, n. 16).

Memorie della Pontificia Accademia Romana di Archeologia, IX, 1,
m-pd&midiﬁcmﬁﬁmeddmd;me,l
Fama ¢ stile, a cura di 5. Serrs, Roma 1999, pp. 231-258.
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1957, sulla celebre opera di artisti rodii. La derestaurazione del compleramento
montorsoliane' accompagnava lo smontaggio del gruppo e l'integrazione della
figura del padre mediante il braccio originario, fortunosamente idennficato da
Ludwig Pollak'. Seguiva la realizzazione di un calco in gesso dell'intero gruppo,
di cui un esemplare figura artualmente nella raccolra universitaria di Perugia,
L'intera operazione scientifica, comunque la si consideri, nmane una tappa fon-
damentale nella lunga storia delle vicende interpretative della celebre opera rodia®.
1l primo nucleo della Gipsoteca universitaria, che risale al 1962, era in parte

W Secondo la versione del Vasan, Gievanni Angelo M li, allievo e collaks di Michelangelo,
proposto da quest’ultimo a papa Clemente VIL, tra il 1532 e il 1533 compi il restauro del gruppo
rodio, cararterizzato dal gesto enfatico del padre, crearo dal suo braccio destro disteso. Questa solu-
sione integrativa tanto doveva piacere, anche perche avallata dal gindizio di Michelangelo ¢ sostenura
pits tardi da quello di G.G. Winckelmann, che essa fu conservata a lungo. Cir. in proposito: F. Mact,
N ripristin del Laocoonte., cit., pp. 69; O. Rosst Praeu, Chirurgia della memoria: scultura antica ¢ restanm
storici, in Memoria dell'antico nell'arte staliana, 111 Dalla tradizione all'srcheologa, a cura di 5. Serms,
Torino 1986, pp. 186-190, fig. 180; L. Resauno, | mestaun del Lascoonte..cir., pp. 241-144
In particolare, sui possibili antecedenti della soluzi ! dividuati in due dipinti del
Palazzone di Cortona commissionato dal cardinale Silvio Passerini: F. Mat, Laocoonte a Cartona, in
Rendiconti della Pontificia Accademia Romana di Archeologa, XL, 196768, pp. 175-294. Ulteriori
precisazioni, a proposita della scelta del soggeno classico da parte del cardinale, sono in P Scarreiin,
Giowanni Battista Caporali e la cultura artistica penugma nella prima meta del Cinquecenta, in Arte & musica
i Umbria tra Cinguecento ¢ Seicenta. Arti del XI1 Convegno di Studi umbri (Gubbio Gualdo Tadine, novem.
bre dicembre 1978), Spoleto 1982, pp. 7072, fig. T2.
1 ] braccio destro del padre, noto come “braccio Pollak”, fu rirrovato a Roma nel 1905 presso la
bottega di uno scalpellino dallo studioso tedesco Ludwig Pollak, conoscitore delle problemartiche
relarive al gruppe rodio. Egli lo considera un frammento di copia romana del Laocoonte, leggermen-
te pins piceola di quanto doveva essere L'oniginale. Ma nel 1954 Emesto Vergam Caffarelli, ricono-
scendo I'importanza del "braccio Pollak”, ne propose l'inserimento nel gruppo rodio, armaverso la
realizzazione di un calco, oggi conservaro al Museo dei Gessi dell Universita di Roma. Cir. L. Powax,
Dler rechte Arm des Laokoon, in Mitteilungen des Destschen Archaologischen Instituts {Ram. Abe ), XX, 1905,
pp. 277-282, tav. VIIL; E. Vinrgara Carraneist, Studio per la wstituzione del Laocoonte, in Rivista dell’lsn-
tuto Nagionale di Archeologia ¢ Stomia dell'Arte, 1. 5., 111, 1954, pp. 2869; L. Besaupo, | restaun del
Laocoente...cit., p. 257-8.
1 1] ealeo (inv. ar. 37) della Gipsoteca dell Universita di Perugia, eseguimo da Luigi Mercarali, ¢ stato
formaro a tasselli. Esso ripropone il completamento della figura del padre mediante una rproduzio-
ne del “braccio Pollak” ¢ la ricomposizione del gruppo secondo Uinterpretazione del Magi: cosi st
conclude la serie numerosa dei calchi, eseguini dal Rinascimento in po.
1l celebre gruppo, citato da Plinio (Natwralis Historia, X0O(V1, 37) come opera dei tre scultori rodii
Agesandros, Polydoros, Athanodoms, fu ri nel gennaio 1506 a Roma sul colle Oppio, sorto i resn
delle Terme di Tito. Nel marzo dello stesso anno papa Giulio 11, acquistata l'opera, la fece collocare
in Vaticano nel Cortile del Belvedere. Fu consegnato da papa Fio Vlai Francesi nel 1797 ed esposto
nel 1800 nel Musée Central des Arts. Fu restiruito al Vaticano nel 1816. Dal momento del ritrova-
mento ad oggi il gruppo ¢ stato oggerto di numerosi studi, che non hanno chiarito in modo defini-
tivo l'atelier i provenienza e la datazione. La scopertaa Sperlonga e a Baia di gruppi scultorei, firman
dai medesimi artisti rodii, ha aperto il problema sulla possibilita che il Laocoonte 0 sia un oniginale
llenistico di datazi iabile (40-20 2.C.) o una copia marmorea romana di et imperiale di un
le b di arte ellenistica. Per le complesse problemariche che lo rig dano, per gli aggior-
i bibliografici relativi si ri da ai ibuti pit recenti: Museo Pio Clementino. Cortile Otea-
gono, 11, a cura di B. ANDREAE, Berlin-New York 1998, raww 62.79, bibl. a p. L
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costituito da calchi di opere conservate nei Musei Vaticani, di cui Filippo Magi
era allora Dirertore. Egli si valse dell’'opera del formatore romano Luigi Mercatali,
affiancaro dal formatore perugino Roberto Cappelletti, per il restauro dei gessi ¢
per la loro sistemazione in un ambiente adiacente all'lstituto di Archeologia, a
piano terra di palazzo Aureli Manzoni di Perugia®. Era questa, dal 1961, la nuova
sede della Facolta di Lettere, istituita il 23 ottobre 1957, dopo essere stata per
breve tempo ospitata a palazzo Donini®, riprendendo la sua vira successivamente
ad una interruzione durata quasi un secolo'. Dominava questo primo nucleo di
gessi il Laocoonte, accanto all'Auriga di Delfi, alla Fanciulla d'Anzio, alla Venere
di Cirene, al Marsia mironiano, al Fauno di rosso antico (fig. 1).

Un secondo e pitl consistente gruppo di gessi fu aggiunto, tra il 1971 e il 1972,
dopo lo spostamento dell'Istituto e della piccola Gipsoteca nei vicini locali di un
palazzetto in via dell'Aquilone, n. 7. 1 due piani, quello superiore con calchi di
sculrure di arre greca (fig. 2), quello inferiore con calchi di sculture di arte etrusca
¢ romana (fig. 3), pur ampliando lo spazio a disposizione della raccolra, non per-
misero mai -n veriti- una esposizione soddisfacente sotto il profilo museale. Qui
furono aggiunti, oltre ad alcuni ritratti romani acquistari sul mercato antiquario,
i calchi della Chimera e della Minerva di Arezzo, quella di un'urna etrusca con
galatomachia dal territorio perugino (fig. 4), quello di un ritrarto tardo-antico di
Gubbio (fig. 5), tutti commissionari dal Magi al formatore Cappellern”. A que

W Palazso Manzoni (gid Aureli, Alfani, Ansidei), sito in piazza Morlacchi, fu commissionato agli
inizi del Sertecento dal prelaro Gregorio Aureli. Rimasto in proprieta alla medesima famiglia fino
alla morte di Sperello Aureli nel 1791, il palazzo passo agh Alfans ar prm dell'Omocento, succes
sivamente agli Ansidei, infine ai Manzoni, prima di diventare proprieta dell Universita degh Srudi
di Perugia.

¥ Ediﬁ::o, secondo la testimonianza del Siepi, tra il 1716 ¢ il 1724, palazzo Donini, oggi di propne
ta della Regione dell'Umbria, rappresenta il migliore esempio di architerrura nobiliare sertecentesca
di Perugia. Per rre anni ha ospirato la Facolta di Letere ¢ Filosofia

# Nel 1810 F'ordinamento napoleonico riconasceva per la prima volta lesistenza di una Facolr dh
Belle Lettere, che dall'anno seguente verma sistemata, con Uintero Studium Genemle, nel Monastero
Nuovo degli Olivetani, armuale Sede Centrale in piazza della Universita Vi l-gunva:m sei Insegna
menti, tra i quali Storia e Antichita, nel 1812 divenuta, poi, di Archeologia La Facolra, l!oi:ﬂlll 1860,
fu ridotta a Scuola archeologico-filosofica. Qui furono docenti illustri G.B \"rﬂl!!gl.ll:lll (1769-1848),
fondatore della Cattedm di Archeclogia, i due suoi allievi A. Fabrerei (1816-1894), G.C. L “omestabile
Llf.'m in lingua etrusca (CIE 377) incisa prima della fusione sulla zampa anteriore destra della
Chimera, iscrizione che qualifica la starua come offerta votiva al dio Tinia, manca sul calco di Perugia
(inv. nr. 896). Sulla Chimera: S, Hanes, Etruscan Bronzes, London 1985, p. 302, n. 156 ’

Per I'urna errusca con galatomachia: G. DAreco1, Recupero ¢ riesame di una collezione privata urli dintormi
di Perugia, in Studi Etruschi, FOOXVIL, 1969, pp. 47071, or. 9, rav. CXXIII a<; Eap, Lime del termtorio
perugino, Roma 12 ab.

Per il ritratto nl:f:i.l;‘:rﬁ L'Onance, Studien gur Geschichte des spatantiken Portrats, ()ealo“::‘" 3 P
27, nr. 22, figg. §9-60; Ip., Un nitatto della tawda antichita a Gubbio, in Ricerche sull Umbria ta -mlr:.n
e p'mwmll.m “Atti del 1l Convegno di Studi Umbri (Gubbio, 24 28 magge 1964), Perugia 1965, pp. 137-

150, figg. 1-3.

Gianna Diarege

Fig. 1

Primo nucleo della Gipsoreca
universitaria nel palazzo Aureli
Manzoni di Perugia (1962)
Fig

La “Sezione greca” della
Gipsoteca universitaria nel
palazzetro in via dell’ Aguile-
ne a Perugia (1971-72)

Fig. 3
La “Sezione efruscotomana” in
corso dhi allestimento (1971-72).
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Fig. 4
Calco in gesso dell'urna
cineraria etrusca con
galatomachia dal territorio
perugino, nella “Sezione erru-
sco-romana”.

Fig. 5
Calco in gesso di un ritratto
tardo-antico (Narsete!) da
Gubbio, nella “Sezione etru-
sco-romana’.
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st"ultimo si deve anche il recupero ¢ il restauro delle due copie in cemento del

Grifo e del Leone di Perugia, post all'ingresso della arruale Gipsoteca, in un

periodo in cui si ipotizzava la loro realizzazione in eta classica™
La Gipsoteca accoglie oggi ottantacinque calchi, di cui cinquantarré di opere
grﬂ'lu‘. sette di opere e‘lrllm'he, venttre dl opere romanc, due ll] opere
postclassiche'™.

Le opere greche, cronologicamente comprese tra il periodo classico e il periodo

ellenistico, in pochi casi sono pervenute in forma originale, per lo pit artraverso copie
in marmo eseguite in et romana. Molte di esse provengono da Roma, da complessi
uurbani o residenziali particolarmente prestigiosi (ad es. 'Apoxiomenos, il Laocoonte)™
Le opere errusche, rappresentate dai calchi della Gipsoteca perugina, sono per lo
pit: grandi originali in bronzo, compresi cronologicamente tra l'eti tardo-arcaica
e l'ellenismo.

le opere ﬁt‘llllnrm’ romane l"-lppn's:"ntmc :1:—\1 l.".'lli.'h], un 1\1|ssn numero dv“." t[u.lh
sono ritratti, si scaglionano tra il [ sec.a.C e il TV sec. d.C.

La raccolta di gessi, se esaminata in rapporto ai relativi originali di era classica,

permette di considerare sostanzialmente due ordini di problemi, entrambi
collegabili, su piani diversi, con la tecnica della riproduzione di opere d'arre della

scultura antica

* Capie in cemento del Grifo e del Leone: inv. nrr 886-887, Sulla problematica relariva agli origina-
li: G. Caruto, La trad “trasche, XXX, 1961, pp, 31-
36, Ir <0 in Umbria, in Problemi di Stoma ¢ Archeologia o Umbnia. Arti del | Comeg
Umbri (Gubbia, 2631 maggio 1963), Perugia 1964, pp. 187-196; F Magt, Ossemuaziont sul Grfo e il Leone
di Perupia, in Rendiconti della Pontificia Accademia Romana di Archeologia, XLIV, 197171 (estramo)
Arrualmente i due bronzi sono considerati di eta medioevale: G. Cucca, L Grifo e il Leone bronze, in
Il Palazzo dei Prioni di Perugia, a cum di EF. Mawcpa, Perugia 1997, pp. 235-251, con bibliogratia
precedente. Tuttavia resta ancor problemarica 1a loro collocazione nell’'ambito della produzione

¢ etrusca del Grifo ¢ Uemblema di Perua, in 5

1 b Seuct

scultorea del rempo: di questo avwiso anche P ScarpeLind, s. v. Peupa, in Enciclopedia Medievale, IX,
1998, p. 321
E in cemento anche il calco (inv, nr. 931) del coperchio di uma errusca con figura femmunile

recurnbente, conservata nella “sezione erusca” della Gipsoteca (Daresot, Ume. cit., pag 58, ar. 71,
rav. X2OXVIILDY

" 13 “sezione etrusca’ accoglie anche quattro ume cinerane errusche di travertino, una nitrovata
all’ interno di palazzo Manzoni, tre recuperate nei dintorni di Perugia: G. Darecat, Uma perugima con
centawmmachia, in Annali della Facolta di Letrere ¢ Filosofia della Unwersita deghi Stud: di Perugra, V11,
1969.70 (1971}, pp. 3-7, fige. 1-1; Ean., Ume.cit., p. 55 nr. 60, p. 389 nr B, p. 52 nr. 44

© Cosi per il Laocoonte, passato presumibilmente dalla Domus Aurea di Nerone alle Terme di Tiro
Emblematico & il caso dell’ Apoxiomenas (Museo Pio Clementine...cit., tavv. 43-49, bibl a p. 7%s.), mo-
mentaneamente sottratto da Tiberio agli spazi delle Terme di Agrippa, ma restituito a furor di popo-
lo, secondo la nota testimonianza pliniana (Natumlis Histona, X3XIV, 61)

E’ stato ragionevolmente messo in mpporto con la villa di Donuziano a Castelgandolfo il torso di
Marsia, rinvenuto nel 1932 nella villa ponrificia, esposto nei Musei Vaticani: G. Davrror, 1L gruppe
mironiano di Atena e Marsia nei Musei Vaticani, Citta del Vaticano 1980, pp. 17, 18, 42, tawv. V, VI,
LX, X1, X1

Da complessi di pertinenza imperiale provengono anche alire celebri opere presenn nei calchi di
Perugia, come I'Apollo del Belvedere, il Diadumeno da Delo, la Fanciulla d'Anzio
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Come & noto da tempo, il numero notevole di copie in marmo di eta romana, alle
quali & affidata in gran parte la nostra conoscenza della plastica greca, € frutto del-
Pattivita di identificati ateliers, portari avanti da scultori ellenici o micro-asiatici,
attivi anche in Iralia, comunque operanti per una qualificata committenza romana
sia pubblica sia privata®. Ad esempio 'attivita degli scultori copisti di Afrodisia di
Caria & testimoniato, nella raccolta perugina, dal Fauno di rosso antico, il cui origi-
nale corrispondente proviene da villa Adriana™. Di pili recente acquisizione & il
rinvenimento e lo studio di calchi in gesso di eta romana in Iralia ¢ in alcune
provinee dell'lmpero, collegabili ai procedimenti riproduttivi delle repliche in mar-
‘mo. Sono presenti, ad esempio, tra i gessi della raccolta perugina due delle Amazzoni
del gruppo efesio, quella creata da Policleto (tipo Berlino, Staatliche Museen), quel-
I creata da Kresilas (tipo Musei Capitolini): entrambi i tipi figurano tra i calchi di
‘eta imperiale rinvenuti a Baia, nelle “Terme della Sosandra”".

Ma altri aspetti, quello della ripresa della tecnica riproduttiva in gesso conse-
guente alla “rinascita dell'antico”, parallelo a quello della culrura del restauro,
emmhlbendocumentabﬂu a partire dall'eta umanistico-rinascimentale, sono
leggibili in filigrana, percorrendo la seq; degli i della gipsoteca
universitaria. La caratterizzano pezzi celebri, come il Laocoonte, 'Apollo del
Belvedere, I'Ares Ludovisi, il Nilo, i grandi bronzi delle Gallerie Medicee (la
Chimera, la Minerva d'Arezzo, I'Arringatore, I'ldolino), i cui originali sono
anche una testimonianza del primo contatto, da parte del mondo culturale

N B, Smuionno Ripowsy, Roman Copies of Greek Sculpture. The Problem of the Origmal, Ann Arbor 1992
(5% ed.); Ean., Defining the lssue; the Greek Period, in Retaining the Original. Multiple Onginals, Copies and
Reproductions. Symposium VII Center for Advanced Studies i the Visual Arts (“Srudies in the History of
Art", 20), Washington 1989. Cfr. anche i recenti contributi, lati da ampia bibliografia, di C.
Gaspann, 5. v. Capie ¢ copisti, in Enciclopedia dell'arte antica classica e onentale, Suppl. 1L 2, 1994, pp.
267-280; H.U. Cam, Copie dat “mirabilia” greci, in | Greci. Staria, eultuma, arte, societd, a cura di 5. SeTTs,
2, 111, 1998, pp. 1221-1244.
2 Gipsoteca dell’ Universita di Perugia, inv. nr. 85. Loriginale, proveniente da Villa Adriana e conserva-
to ai Musei Vatican, faceva coppia con un esemplare conservato ai Musei Capitolini: WH. Hewis,
Fithser durch die ffentlichen Samml klassischer Altertiimer in Rom, 1, Tiibingen 1963, p. 157 5., nr. 214,
[l finvenimento a Baia nel 1954, in un ambiente delle “Terme della Sosandm”, di quartroc
frammenti di calchi in gesso, ricavati da sculrure greche in bronzo dartabili tra V sec. a.C. ¢ periodo
llenistico, resta di fond le imy per Ia valurazione della produszione copistica di eta
romana e per lo studio della Typenforschung in ambito scul Lindividuazione di alcune decine di
tipologie stanuarie, utilizzate da un atelier di copisti di provenienza attica, attivo a Baia in erd imperia-
le per una committenza urbana, & merito di Christa Landwehr. Tra i tipi pio famosi esemplificati dai
calchi di Baia, figurano i Tirannicidi, le tre A i, I'Apollo del Belvedere. Le copie, comy
quelle con il sistema del calco, non si diversificavano, nel giudizio degli antichi, dagli originali corri-
4 . Cfr. Ch. vou HeesL Griechische Met ken Romischen Abgiissen. Der Fund von
Bdl. Frankfurt am Main 1982; Ch. Lanowesr, Die antiken Ghpsabgiiste ans Baiae. Griechische
Bronz in Abgiissen romisch Zeit, Berlin 1985; Ch. von Hes-Larowens, Capolavon grec m calchs
vamani. Il risvenimento di Baia e la tecnica degli antichi copisti , Napoli 1993; C. Gasearar, Lofficina dei
calchi di Baia. Sulla produzione copistica di etd romana in area flegrea, in Mitteilungen des Deutschen
Archiologischen Instimns (Rom. Ab ), 102, 1995, pp. 173-187.

—
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moderno, con 'arte antica™. Grandi artsti come M ichelangelo o il Bernini, grandi
critici d'arte come Winckelmann, grandi uomini di culrura come Goethe turono
coinvolti in questo capitolo glorioso di storia dell'archeologia classica.

Sono pezzi questi ora citati- che figurano in ogni studio di storia del mecenarismo
e del gusto dal Cinquecento all'Ortocento, secoli culturalmente dominati dalla
formazione di importanti collezioni cardinalizie e nobiliari iraliane, dalla politica

“ Gli anni intorno alla meta del Cinquecento furono, come & nota, particolarmente forrunati per la
riscoperta di capolavori del passato, suscitando linteresse ¢ I'ammirazione di aristi ¢ di letteran
contemporanei. Risale al 1503 il nnvenimento dell'Apollo del Belvedere, al 1506 quello del Laocoonte
Anche la starua del Nilo, scoperta nel 1513, fu rasportata nei Giardini del Belvedere in Vaticano
WH. Hewmi, Fiihrer durch die offentlichen Sammlungen klassischer Altertiomer in Rom, 1, Tiibingen 1963,
p. 3385, nr. 40. Chr. F, Haswrie - N. Peraay, Taste and the Antigue. The Lure of Classical Seulpture 1500
1900, New Haven-London 1981 |=L'antico nella storia del gusta La seduzione della scultiera classica 1500
1900, Torino 1984 |. In particolare per il Laocoonte: M. Bieeer, Laocoon. The Influence of the Group
since the Discovery, Detroit 1967; M. Wiraner, Ziem Nachleben des Laokoon i der Renaissance, in Jahrbuch
der Berliner Museen, 16, 1974, pp. 83121

Anche le circostanze del rirrovamento della Chimera ad Arezzo nel 1533 costiruiscono un episodio
saliente della riscoperta dell'antico. Subito rrasportata a Firenze per far parre delle collezioni di
Cosimo | de’ Medici ed esposta in Palazzo Vecchio (sala di Leone X), passo poi nel 1718 alla Galleria
degli Uffizi, nel 1890 fu rrasferita nel Museo Archeologico di Firenze. 1l bronzo, realizzaro nella
tecnica a cera persa, & srato artribuito ad un atelier dell'Erruria sertentrionale ¢, in genere, viene
datato tra il V sec. - primi decenni del IV a.C. Dell'exaoto verosimilmente doveva far parte l'eroe
Bellerofonte, che riusci ad uccidere il mitico mostwo, cavalcando il cavallo alato Pegaso, Per la stonia
del suo rinvenimento e della sua iniziale collocazione: M. PALLOTTING, Vasari ¢ la Chuimera, in Prospet
tiva, 8, 1977, pp. 46 = Ip., Sagei di antichita, 11 Immagini imedite ¢ altemative di arte antica, Roma 1979,
pp. 1164-1170; M. Crstorant, Per una storia del collezionismo archeologico nella Tascana granducale, 1 1
grandi bronzi, in Prosperniva, 17, 1979, pp. 415, 0., in Palazzo Veecchio: committenza ¢ collezionismo medicer
1537-1610, Firenze 1980, p. 22, or. 13

La starua di Minerva, dal 1890 al Museo Archeologico di Firenze, fu rinvenua in pezzi ad Arezo nel
1554, in un pozza sotto la chiesa di S. Lorenzo. Fu fortemente restaurata nella parte inferiore gia nel
Cinquecento ¢ a fine Sertecento in cormspondenza del braccio destro. Olrre al calco in gesso nella
Gipsoteca universitania, una tiproduzione in bronzo dell'opera ¢ collocara all'interno di palazo
Aureli Manzoni.

La statua bronzea dellArringatore”, rinvenuta nel 1566 in Umbna (a Pila ! a Sanguineto sul lago
Trasimeno ) fu introdorta clandestinamente in Toscana e venduta a Cosimo 1, Prima fu collocara a
palazzo Pirmi, poi nel 1588 masportata agl Uffizi (Galleria delle Statue) e nel 1890 al Museo Archeo-
logico di Firenze. Liscrizione dedicatoria (che manca nel calco di Perugia), incisa sull'orlo inferiore
del manto, conferma V'appartenenza all’Erruria del personaggio rappresentaro (Aule Meteli) negh
anni dell mvenuta romanizzazione: G, Cowona, I poste dell' Armingatore nell 'arte etrusca di eta ellenstica,
in Studi Ermschi, 56, 198990, pp. 99:122; Havwes, Ermiscan Bronzes.cit., p. 3225, o, 200. Anche di
questopera, oltre al calco in gesso nella Gipsoreca universitaria, una riproduzione in bronzo (fig. 6)
¢ collocata all'interno di palazzo Manzoni: l'ordine di esecuzione & ricordaro negli “Am del | Conve-
gno di Studi Umbn" (maggio 1963), 1964, p. 47

Sempre all'interno dello stesso palazzo furone collocati anche calehi in gesso di opere rinascimentali:
il sarcofago di llaria del Carretta (1406), conservaro nel duomo di Lucea, attribuito a Jacopo della
Quercia (1374-1438); il sarcofago di Guidarello Guidarelli (1525), conservata nell'Accademia di
Belle Arti di Ravenna, artribuito a Tullio Lombarde (1460-1532); la Madonna con Bambino (c.
1503-1504), conservata nella chiesa di Notre Dame di Bruges, arribuita a Michelangelo, Cfr. M.
Satmi, Larte italiana®, Firenze 1956, 1, p. 370 ss., fig. 574 (llaria del Carrerto); 11, p. 554, fig. 834
(Guidarello Guidarelli); 11, p. 699, fig. 1037 (Madonna di Bruges).
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Fig. 6
Riproduzione in bronzo dell’
“Arringatore”, collocata all’ in-
terno di palazzo Aureli

Manzoni.

culmlzdel]e grandi monarchie europee. Calchi di capolavori classici furono
ﬁlﬂmda Francesco [ per i suoi giardini di Fontainebleau® e da Luigi XIV,
nfﬂn seconda meta del Seicento, per decorare i giardini di Versailles, secondo i
principi del classicismo accademico del tempo™®. La successiva creazione del Musée

* Francesco ] ¢ siond calchi a F Primaticcio, tra i quali, intorno al 1540, una riprod
ziome in bronzo (in scala 1:1) del Laocoonre: O. Russlh-rh:l.u.chm o el e F; 2
g,iﬁ;;as;ms. S ot st 1 e el
* Una grandiosa collezione di calchi fu issi nella da meti del Seicento, da Luigi
. XIV per 'Accademia Reale di Francia a Roma (istituita nel 1665 dal Colbert), oltre a quelli d:stin?li
alla sua reggia di Vemmm ©. Rossi Pinelli, La pacifica invasione dei calchi...cit., p. 420 s. Martin
Pnlnuel:u. !nl.m::')ﬂ\‘i'. un Nilo in b;omo copia ridotta della statua marmorea vaticana: F.

‘apré ntaire déces, i

B Gimrdon d'aprés son inve: aprés in Gazette des beasx-Arts,
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Napoléon fu occasione per eseguire un'altra nurrita serie di calchi, portati a Pari-
gi assieme a molti capolavori originali”,

11 rilievo scultoreo in gesso della colonna traiana, con la rappresentazione del
passaggio del Danubio da parte delle rruppe di Traiano, presente nella sezione
romana della Gipsoteca perugina, testimonia la realizzazione della serie completa
dei calchi, fatti eseguire tra il 1861 e il 1862 da Napoleone 111**, esempio dell'in-
teresse, da parte della politica culturale francese, per un’opera d'arte considerata
simbolo della romanita e della ideologia imperiale.

A fine Settecento- prima meta dell'Ortocento il Neoclassicismo inglese aveva gia
dimostrato un vivo interesse non solo per la scultura classica, ma anche nei con-
fronti dell'architettura, come possono dimostrare le opere degli architetti Robert
Adam e John Soane®, Sono in qualche modo riconducibili a questa predilezione
specifica i calchi di elementi monumentali, presenti in varie raccolte e nella stessa
Gipsoteca della nostra Universita.

Analogamente a quanto era avwenuto per il Laocoonte nel Cinguecento, il tra-
sporto da Atene a Londra dei “marmi Elgin” ai primi dell'Ottocento avvié una
nuova fase della conoscenza del mondo antico, attraverso il contatto direrto con
originali greci di eta classica®; iniziava, cosi, lo studio della sculrura di scuola
fidiaca, di cui anche la piccola raccolta perugina annovera alcuni pezzi notevoli.
Tra i quartro calchi partenonici (due pertinenti alla decorazione frontonale, uno
al fregio, uno alle metope) sono da segnalare il calco del celebre cavallo della

! A Parigi il Musée Central des Arts divenne, nel 1803, Musée MNapoléon: H. Seumc, Das Museum als
Asfgabe der Architektur im Frankreich der Revolutionszeit, in Glyptathek Miinchen 18301850, Miinchen
1980, pp. 3268333, Qui, nella “Salle de I'Ecole de peinture”, nel 1800 fu esposto il Laocoonte che,
arrivato da Roma nel 1798 privo del braccio destro del padre e di due delle braccia dei figli, fu
completato con alcuni restauri da Frangois Gimrdon. 1l Laocoonte da Parigi ritomd a Roma nel
1815: E. Micron, La mestaumtion du Laocoon et le modéle de Grrandon, in Bulletin de la Secieté Nationale
des Antiguaires de France, 1906, p. 272 5; N. Houersaeny, Utopia del passato. Archeologia e cultum
moderna, Bari 1981, p. 121 5. Su Girardon collezionista ¢ specialista di scultura, cfr. F. Souckat, La
collection....cit., pp. 1-98,

Analogamente al Musée Central des Arts fu esposto nel 1798 'Apollo del Belvedere, riportato a
Roma nel 1816.

% (), Rosst Prvewis, Gli apostoli del buon gusto: fortuna ¢ diffusione dei calchd, in La colonna traiana e gl
artisti francesi da Luigi X1V a Mapoleone, a cura di Ph. Mongr, Roma 1988, pp. 153-58.

* Roberr Adam (1728-1792) ¢ considerato uno dei grandi protagonisti del Neoclassicismo inglese,
legato ad una interpretazione evocativa dell'architettur greco-romana. Latrio della Syon House (1761)
a Isleworth accoglieva un buon numero di gessi, tra cui il “Galara morente”: H. Honour, Neoclassicismo,
Torino 1980, fig. 63. 1
Nella vastissima collezione d'arte dell'architetto John Soane (1753-1837), composta di originali e di
calchi, fig molti el i archi ici. 1l Museo ha mantenuto la disposizione voluta dal
suo fondatore: A New Description of Sir John Soane’s Museum, Sed., London 1991.

% WSt. CLaw, Lowd Elgin and the Marbles, Oxdord 1967; M. Pavax, Antonio Canov ¢ la discussione suki
“Elgin Marbles”, in Rivista delllstituto Nagionale d’ Archeologia ¢ Storia dell’Arte, 0.5, XXIXXIL, 197475,
pp. 219-344; Ip,, L del P Un nella storia, Firenze 1983; L. Bescat, La
scoperta dell'arte greca, in Memoria del'antico...cit., pp- 363-372.
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quadriga di Selene dal frontone orientale, a suo tempo ammirato da Goethe, il
calco del Cefiso dal frontone occidentale”. Tutti fanno capo ad esemplari delle
collezioni vaticane, che erano stati ottenuti dal British Museum, dopo l'ingresso
in quest'ultimo dei “marmi Elgin”. Alla Gipsoteca appartiene anche il calco di
una testa in avorio conservata nel Museo Profano della Biblioteca Varicana, di
notevole qualita stilistica, pertinente ad un acrolito: forse I'Athena crisoelefantina,
secondo Pausania opera giovanile di Fidia o di un artista della sua cerchia®™.
In Europa, dunque, I'uso del calco in gesso nell'ambito della storia dell'arte classica
e dell'archeologia hanno avuto una lunga tradizione, accompagnando la riscoperra
dell'antico. Dall'interesse puramente accademico del XVI-XVII secolo, da quello
storico-artistico del XVIII, nel XIX ci si sposto sul terreno della filologia. Dagli
artisti e dagli storici dell'arte gli archeologi apprendevano I'uso del calco, finalizzato
allo studio e ai progertti di restauro integrativo: esempio notevole rimane la sua
pplicazione alle probl iche sollevate dai gia citati “marmi Elgin".
In Germania, in parricolare, la scuola filologica ne fece un ampio impiego. Una
prima ricostruzione del Discobolo, identificato sulla base di un passo di Luciano
come opera di Mirone, avvenne ad opera di Adolf Furtwiingler, prestigioso espo-
nente del metodo artribuzionistico e positivistico. La scuola italiana adotto que-
st'uso in pit di una occasione, come dimostra la ricostruzione, ad opera di Ema-
nuele Rizzo nel 1905, del capolavoro mironiano, che figura appunto tra i gessi
della nostra raccolta universitaria™.
Piti numerosi sono stati i tentativi di ricostruzione del gruppo mironiano di Atena
e Marsia, dilazionabili tra l'inizio e la fine del Novecento. 1l primo tentativo di
acc fu reali nella Gipsoteca di Monaco di Baviera e pubblicato nel
1907 da Bruno Sauer. Subito dopo, nel 1908, il Furtwiingler suggeriva una rico-
struzione in gesso, eseguita sotto la guida di Johannes Sieveking, da Karl Baur
nella medesima Gip a. L'ultimo abbi ) in ordine di tempo ¢ stato com-
piuto da Georg Daltrop, sulla scorta del torso acefalo vaticano del Marsia™, pre-
sente anche nella nostra raccolta.
La ricostruzione recente, messa in arto da Klaus Fittschen nella Gipsoteca di
Géttingen, del me » onorario a M dro nel teatro di Dioniso ad Atene

* G. Becatn, Problemi fidiaci, Milano 1951, figg. 170, 172

* C. Auszzam, Twe iwory Fragments of a Statue of Athena, in Jowmal of Hellenic Studies/ 36, 1916, pp.
373402; G. Becatn, Problemi fidiaci..cir., p. 15%; Hewm, Fihrer.. cit, p. 373, no. 475.

A Gruuario, Lidentificazione del discobolo di Mirone, in Sevitni in onore di Giuliano Briganti, Milano 1990,
PP 1119 = Tp,, Seriri Minori (“Xenia antiqua”, Monografie, 9), Roma 2001, pp. 163172, Cfr. anche
:@Lmnmﬁwawamm 1981, p. 12 5., figg. 26-27; M. BARBANERA,
Hmumdnm Gipsoteca (Uniersita di Roma “La Sapienza”), Roma 1995, p. 361 5., nr. 305.

“ G. DauTror, Il gruppo mironiano di Atena e Mansia nei Musei Vaticani, Citta del Vaticano 1980, in

particolare pp. Mi.ﬁ (proposta ricostruttiva di B, Sauer), fig. 11 (proposta ricostruttiva di A

Furtwingler ¢ ]. Siewe!
o Museo Lat lizzato dallarchitetto Passarelli nel 1970,

fu creata all'ingresso del Nuo-
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ha efficacemente ripropasto la validita scientifica, oltre che didartica dell'impiego
del calco. Diversa finalita ha perseguito 'interessante operazione di ricomposizione,
mediante calco, di parti del tempham gentis Flaviae materialmente divise tra il Kelsey
Museum (Universita di Michigan) e il Museo delle Terme a Roma®,

2. L'uso del calco in gesso a Perugia

Nello studio dell'arre classica le Gipsoteche hanno affiancaro, in eta medioevale
& moderna, prima le botteghe degli artisti, poi le Accademie di Belle Arti e di
Disegno del Nudo, successivamente gli Istituti di archeologia sostiruirisi alle Ac-
cademie nel periodo evolutivo che ha visto l'archeologia diventare scienza.
Anche Perugia vanta una prestigiosa struttura rinascimentale, 'Accademia di Belle
Arti che, nella seconda meta del Cinquecento, fu rra le prime a nascere in Italia,
accogliendo un nucleo di calchi di opere michelangiolesche, eseguiti e donati
dallo scultore perugino Vincenzo Danti®®.

Parallelamente sul versante privato interessanti collezioni, come quella degli Oddi,
quella Rossi Scotti, quella Guardabassi sono da ricordare per il possesso di calchi,
oltre ai quadri e agli oggerti di antichira, testimoniando a Perugia il fiorire del
fenomeno del collezionismo tra il Seicento e I'Ottocento™.

Raccolte di calchi da parte di artisti famosi e amatori, come la raccolta Marco Mantova
Benavides (1489-1582) a Padova®, il museo Bartolomeo Cavaceppi a Roma®, il

% K. Frrrscien, Zur Rekonstriktion griechischer Dichrerstatuen, 1. Die Statue des Menander, in Mitteilungen
des Deutschen Archiologischen Instituts (Athen, Abr), 106, 1991, pp. 243-179.

. Usar, C. Passers, I, Rosst, 1l trattamenta degli ongmals, La realizzazione dei calchi dei frammenti Hartwig
Kelsey. Le fasi della laverazmione, in Dono Hartwig, Orngimali ricongiunti e copic tm Roma e Ann Arbor (Cat
della Mostra, Palazze Massimo alle Terme), a cura di R, Pans, Roma 1994

% 'Accademia di Belle Arti di Perugia, fondata nel 1573, si insedio inizialmente nella Chiesa di 5.
Angelo della Pace a Porta Sole, poi nel Convento di Monte Morcing Nuove prima di sistemarsi,
all' inizier del Novecento, in S. Francesco al Praro. Notevole fu lincremento successivo, sempre fina-
lizzato all'insegnamento tearico, che portd a mettere insieme calchi di rilievo, come il Galara suicida,
il Giave di Orricoli, la Porta Marzia di Perugia. Cfr, G, Crocrmi, L'Accademia di Belle Artt m Penagia,
Firenze [1954); P. Scarreiind, Le mecolte d'arte dell'Accademia di Perugia, Perugia 1974); C. Zarria,
Museo dell'Accademia di Belle Arti di Perugia, Perugia 1995,

1 All'Accademia di Belle Arti furono donati da Feancesco degli Oddi nel 1791 un calco del “Gladiatore
Borghese”, opera di Agasias, conservata a Parigi; da Francesco Guardabassi nel 1836 un calco in
gesso del 1  da Spinello Antinori nel 1838 un calco del Galata morente.

 Sulla raccolta, creata tra il 1523 e il 1543: B. Canpioa, | calchi rinascimentali della collezione Manw
Benavides nel Museo del Liviano a Padova, Padova 1967; L. Poracco, Il Museo i Marco Mantova Benavides
¢ la sua formazione, in Arte in Europa, Semitti in onare di E. Anlan, Milano 1966, pp. 665-73. &

" Su B. Cavaceppi (1716-1799), il pitt noto restauratore romano del Sertecento, artivo su commissio-
ne dei pin prestigiosi collezionisti romani e inglesi presenti a Roma: 5. Howarp, in Dizionario biogr-
fico degli Italiant, X311, Roma 1979, pp. 54851, 14;; Ip., Bartolomeo Cavacepn. Eighteenth-Century Restarer,
New YorkLondon 1982; Bartolomeo Cavaceppi {1717-1799), scultore romana (Cat. della Mostra), a cun
di M.G. Bansenna, Roma 1994; C. GasearrrO. GHIANDON, Lo studio Cavaceppi ¢ le collegiont Torlonia
(- Rivista dell'lnituto Nagionale di Archeologia ¢ Storia dell’Arte, XV1, 1993), Roma 1994,
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- museo Canova a Possagno®, oltre al citato museo Thorvaldsen a Copenhagen®, la

Palagi a Bologna*® sono casi notevoli di un fenomeno culturale europeo di
amh.m echi piit 0 meno significarivi in provincia, che offre la misura di
! il desiderio di possedere exempla significativi del pas-
nciso sul pensiero estetico di molti intelletruali.

all'abitazione
Mﬁmmmmlmﬁeﬂ:mmtm
Eﬁmiwcmﬂzmﬁmdnsﬂamudzﬂu
 MicHELL, Le raccolte di antichitd di Antonio Canova, in Rivista dell lstituto
dell’Arte, B9, 198586, pp. 205322,
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perugina: Vaspetto
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umldmmﬂ nel palazzo detto della Universita Vecchia.
riferisce alla costruzione dell'ipogeo, alla torre di 5. Manno
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Fig. 7

Impronte in gesso di iscrizioni
etrusche dal rerritorio
perugino, murate nel 1860 lun-
go il corridoio principale della
Sede Cenrrale della Universi-
4 degli Srudi di Ferugia (ex-
Monastero Nuovo  degli
Oliverani). Riquadro XXIV.

esse sono state successivamente mal rubricate, in anni posteriori all'interruzione
dell'insegnamento universitario del Conestabile, comprometrendone in certi casi
la lertura, segno di un deprecabile disinteresse per il valore storico di questa testi-
monianza.

La formatura ¢ stata impiegata a Perugia anche in tempi recenti, per sostenere
altre iniziative culturali con finalita pubbliche, come la sostituzione degli origina-
li con le copie a scopo conservativo. Rientra in questo capitolo l'esecuzione del
calco in cemento della “pietra della giusrizia”, a cui ¢ seguito lo spastamento
dell' originale nel palazzo dei Priori*®. Analogamente sono state eseguite le copie

* Commissionara dalle autorita perugine nel 1234, la Fetma mustitie & un documento epigrafico pub-
blico, che ricorda il buon governo del Comune, il quale aveva estinto ogni debiro ¢ imponeva tassa-
zioni in base al censo, Esempio notevole di reimpiego, il lungo testo fu scolpiro sul retro di due lastre
di marmo, una rettangolare (93 x 113 cm), una ritagliara 3 forma di lunetta ogwvale (60 x 26 em)
occupata dalle prime cinque righe dell'iscrizione. Enmrambe, ricavate da lastre con decorazione a
kymation di tipo leshico rrilobato, appartenevano in origine a un monumento architettonico romano
di periodo augusteo / giulio-claudio.
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del Grifo e del Leone, collocate sui mensoloni che sovrastano il portale nord del
medesimo palazzo®.

Nella storia culrurale della citta, la formazione della Gipsoteca universiraria rap-
presenta una sorta di epigono di queste diversificate iniziative a scopo didattico,
scientifico o conservativo in un momento in cui l'insegnamento dell’arte nella
locale accademia si era spostato da tempo su altri fronti e lo studio dell’'antichita
classica si avviava a privilegiare settori considerati alternativi alla sroria dell'arre
antica mediante, soprartutto, altre metodologie di indagine. In un certo senso
essa, quando veniva creata con le migliori intenzioni, era in ritardo rispefto ai
tempi. L'immagine idealistica che essa proponeva non rispondeva pitt al momen-
to storico, percorso da gravi tensioni politiche e sociali. La sua sistemazione, pur
tendendo ad una disposizione tematica, finiva per restare nei limiti di un
decorativismo erudito, a cui mancava un apparato didattico sufficiente. Tutravia
la sua portara comunicativa non & stata da sottovalutare. Per una decina di anni
si prowvide al condizionamento climatico, alla pulitura dei gessi. Qui si svolgeva-
no le esercitazioni di archeologia e di etruscologia, qui si cercava di avviare gli
allievi al “saper vedere” e alla conoscenza delle tecniche della formarura, attraver-

50 questa campionatura di grandi sculrure del passato, spesso ancora oggetto di
problematiche interpretative.

3. La Gipsoteca universitaria oggi

La lenta decadenza, che ha portato la Gipsoteca a divenire solo arredo, se pur

elegante, di un’aula universitaria e di uno spazio didartico, non puoé dirsi eccezio-

nale. Piuttosto si iscrive in un fenomeno, che ha colpito soprattutto 'ltalia, dove

]ar_i;cem_m:lmlogim. come si ¢ detto, si ¢ indirizzata prevalentemente su temariche
»nomiche e sociali, do per alcuni decenni lo studio tradizionale degli

originali e delle copie in ambito scultoreo.

La “pictra della giustizia®, esposta in origine sul panile di S, Lorenzo, successi fu colloca-
ta sotto le 'hm quattrocentesche di Braccio Fortebraccio, sulla fiancara sinistra della Catredrale di
S-’-mmﬁﬂnﬁ"”&whnwnﬂMIG.Duquifuriumupﬂmueoﬂomu:]l'imrmo
del palazzo dei Priori, nella Sala del Consiglio G le; p P nei pri-
;:?:uidrllﬂﬁ_i’ﬁ?h?dnll?ubohmmm.uuumd.iﬁgmr&&muem‘e:orloun
r l'edizione critica testo: A. Bartou Lanceu, Codice diplomatico del Comune di ia. Periodo
consolare e ¢ podestanle (1139.1254), 1, Perugia 1983, p. 313 5, s g
hﬂwG.DmLkwamu'nmk'pmdeuaamm“.inmhdeﬂa
E-pism.uu_u_. Filasofia dell’Universiti degli Studi di Perugia, XXI, 1. 5. VII, 198384, pp. 127-131.
MHMW:EMLMlawm&ulediibunm,&mmﬂ.p,ﬁ&

Gianna D.run:@!r._ -
Ma il rilancio delle Gipsoteche e parallelamente del classicismo per menito di
prestigiose Istituzioni d'oltralpe, come ad esempio la raccolra di Basilea®, da alcu-
ni anni ha riportato all'attenzione la validira di tali raccolte, stimolando anche
quelle italiane, che stanno riproponendo 1 propri “gioielli di famiglia” con nizia-
tive editoriali importanti. La pubblicazione di cataloghi aggiornat come quelli di
Roma, di Bologna, di Firenze, di Pisa, di Carrara. di Urhino® costiruisce un
valido strumento didattico e scientifico, rivolto anche al grande pubblico, impor-
tante nella diffusione delle conoscenze del passato, in una dimensione pit stori
ca, meno erudita.

I'interesse, opportunamente riveduto e corretto verso la storia dell’arte antica, in
particolare della scultura che si riappropria di une spazio autonomo all'interno
della scienza archeologica, ripropone il significato culturale del caleo in gesso.
Affiancandosi a pi moderni mezzi di indagine, questo rimane un documento
utile dell’asperto originario dell'opera d'arre. Riproduzione rridimensionale di
un monumento antico, di cui permette la completa lettura anche nei suoi rappor-
ti con lo spazio, esso contribuisce, o con il suo algido biancore o con le sue patine
volutamente “invecchiate”, a rrasmertere il porere dell'immagine dell’'originale.
Ridimensionata I'utilizzazione didattica del calco, resta comunque indiscutibile
il suo significato storico e la sua vocazione museale nell’'ambiro delle Gipsoteche,
che rappresentano un parrimonio comune della culrura europea. Cio che nobilira
questa tecnica € il lungo impiego nel tempo: su di essa, come si ¢ detto, fu fondata
in particolare la produzione copistica di etd romana; successivamente essa ha
accompagnato il passaggio dalla pratica delle botteghe di scultura in eta umanistico-

" Sulla Skulpturhalle di Basilea, che ha punraro su di una documentazione completa delle sculrure
parenoniche: E. BErcer, Verzeichnis der Abgiisse antiker Bildwerke der Skulpturhalle Basel 18871982,
Basel 1982

* A Roma i due esempi piu cospicui di raccolta di gessi di monumenti antichi sono il Museo dei
Gessi dell'lstituto di Archeclogia dell Universita di Roma e il Museo della Civilta Romana. 11 primo
¢ nato come strumento didartico della Cartedra di Archeologia Classica per opera di E. Lowy nel
1892: M. BarBanera, Museo dell'arte classica. Gipsoteca, 1, Roma 1995, 11 secondo, sorto nel 1927
sotro il timlo di Museo dell Tmpero R con la doc della Mostra archeologica alle
Terme di Diocleziano del 1911 ¢ ampliato con i mareriali della Mostra Augustea della Romanita del
1937, ¢ stato aperto a Roma-EUR nel 1950, in un edificio donaro dalla Fiat alla citta di Roma;
rappresenta uno dei pochi musei con esemplari notevoli di archi e di urbanistica antica:
Aa. VW, Dalla Mostra al Museo. Dalla Mastra archeologica del 1911 al Museo della Civilta Romana (Car.),
Venezia 1983,

Per Bologna: A R. Maxoriou Bizzarss, A M. Brizovana, Giproteca. La collezione dei gessi del Museo
Cwico Archeologice di Bologna, Bologna 1990

Per Firenze: P. Bocct Pacma, Modelli in gesso di statue classiche della Galleria degli Uffizi, in 1l mondo antico
nei calchi della Gipsoteca, a cura di M. Becatrig, L. Bernaroma, M. MastroMattel, M. Mastrorocoo,
Fitenze 1991, pp. 333-34; M. Becarrou, Tl “Gessa” in eta neoclassica, ibid, pp. XXV-XXVL

Per Pisa: F. Donan, La Gipsoteca di arte antica, Pisa 1999,

Per Carrara: S. Russo, R. Canoza, La Gipsoteca dell'Accademia di Belle Arti di Carmara, Milano 1993.
Per Urbino: C. Gasrarr, Il Museo dei Gessi, Urbino 1990.
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